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"Acudir a la cita con
"RAICES" es recorrer nuestra
propia historia con un do-
ble efecto, para despertar
en nosotros més pasién y a-
mor por nuestro Patrimonio
Histérico y sentirnos mas ac
tivamente comprometidos a la
hora de valorar, estimar, re
cuperar y conservarle.

"El hoy alimentado con el
ayer desemboca en el mafiana”
escribia Bertolt Brecht. Ha-
cer memoria del ayer, es cop
prometernos en la construc-
cién del hoy, con miras al
mafiana; es dar continuidad a
'mcuel proceso universal de
(solidaridad entre 1los hom-
bres y los pueblos, de aper-
tura al hombre en la Trans-
cendencia, en esta Castilla-
Leén nuestra, despoblada, ep
vejecida y expoliada.

"La Castilla que hizo a
Espana Y que Espaiia la deshi
zo" escribia Claudio San-
chez Albornoz.

Nicoléas CASTELLANOS
OBISPO DE PALENCIA

Prélogo a "RAICES"
EL ARTE EN PALENCIA
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RETABLO DE LA CAPILLA MAYOR DE
SANTA ANA DE HERRERA DE PISUERGA

Este nimero de "APUNTES HISTORICOS" lo dedicaremos al RETA-
BLO DE LA CAPILLA MAYOR DE SANTA ANA DE HERRERA DE
PISUERGA. Merece esta atencion, pues se trata de un retablo digno de ad-
miraci6én, dentro del estilo barroco, por su arquitectura, ornamentacién y pu-
reza de dorado.

Antes, para ambientar este trabajo, voy a hacer un breve estudio del reta-
blo en general.

ETIMOLOGIA

La palabra RETABLO proviene del bajo latin retaulus, formado de las
palabras RETRO = detr4s y TABULA = tabla, mesa. Significa, por lo tan-
to, el conjunto de figuras pintadas o de talla que representa una serie de su-
cesos y una breve historia de la vida de Cristo, la Virgen o algtin santo, situa-
das detrés de la mesa del altar, llenando el fondo del 4bside del templo.

DATOS HISTORICOS.

Los primeros altares cristianos donde se celebraba la Eucaristia eran aras
romanas con una lastra marmérea por encima; después fueron los mismos
sepulcros de los mértires, como queda constatado en las Catacumbas. M4s
tarde a la simpleza del sepulcro se pone una ornamentacion que consistia en
un arcosolium o nicho abierto en la pared y cuya parte superior tenia forma
de béveda. Con el paso del tiempo sobre el altar se solian poner preciosas ar-
quetas conteniendo las reliquias de los santos, un crucifijo y los candelabros,
para lo cual se ponfa una especie de gradilla que se llamaba pedrela. Esto es
lo que dio origen a los retablos, cuya aparicién no tuvo lugar hasta el siglo X
o aun después. Los primitivos retablos eran de pequeiias proporciones y por-
tatiles en forma de frontal o triptico; eran verdaderas obras de orfebreria, fi-
namente labrados con metales preciosos y con abundantes esmaltes y relie-
ves. De esta época en Espaiia se conservan muy buenos ejemplares, como el
FRONTAL DE SILOS, otro en SANTIAGO DE COMPOSTELA, San MI-
GUEL DE EXCELSIS en Navarra y varios en Catalufa.

Mé4s tarde, con el transcurrir del tiempo, los portatiles-tripticos y fronta-
les son sustituidos por retablos fijos, pintados y estofados con gran ornamen-
tacién de tallas de santos y escenas de la vida de los mismos o pinturas segin
el estilo dominante.



A partir del siglo XV, comienza, podiamos decir, la verdadera época del
retablo —época gética y plateresca— en cuya traza y labor trabajan los me-
jores artistas del momento.

Los retablos constituyen una riqueza impresionante. En tan breve espa-
cio, es imposible hacer una pequena recopilacién. Son verdaderos inmuebles
que cubren todo el fondo del 4bside de las catedrales e iglesias de ciudades
y de aldeas, a veces con mengua del estilo arquitecténico del templo, tapan-
do ventanales y también del auténtico sentido litirgico que ve en el altar el
punto céntrico del templo y no en las construcciones accesorias. También hay
que reconocer que los retablos constituyen una magnifica leccién de historia
sagrada y de catequesis y una expresién suprema de arte en los distintos mo-
mentos histéricos y culturales. Por fin, digamos que en Espana hay dos ten-
dencias al construir los retablos: Aragon prefiere el material pétreo mientras
Castilla y Andalucia la madera.

EL RETABLO DE SANTA ANA DE HERRERA DE PISUERGA

Hemos de tener en cuenta el momento — inicios del siglo XV — en que se
edifica la iglesia parroquial de Santa Anay su lento proceso de ornamenta-
cién interior: altares, retablos, etc.

Hubo otro retablo anterior al actual y que ahora estudiamos.

Cuando en el n? 4 de APUNTES HISTORICOS tratamos de la reedifica-
cién de la Capilla Mayor de Santa Ana, deciamos que la pared absidal falla-
ba por los cimientos "y que peligraba el retablo y no se podia celebrar la mi-
sa'". )

Cuando en el afio 1675, la Cofradia de San Juan Bautista, del gremio de
los laneros y curtidores, hacen traspaso o asiento de la misma de la parroquia
de Santa Maria a la de Santa Ana, cuando llega el momento de determinar
el lugar para poner la imagen del titular se dice: "Todos conformes seralamos
el altar que estd junto ala puerta de Santiago — altar de Santiago, junto a laen-
trada de la sacristia— donde hoy esta el retablo de la capilla que se demoli6... y
aceptado por dichos alcaldes y diputados se traté de la limosna que dicha co-
fradia habia de dar a la Iglesia.”

Estos son los documentos que acreditan el que la capilla tuviese retablo.

Por otra parte los inventarios dicen:

*El del 21 de octubre de 1515: "Altares de la Iglesia de Santa Ana. Tie-
ne la dicha Iglesia un altar mayor SIN RETABLO, con la imagen de
Santa Ana, de bulto."

*9 de septiembre de 1542. Dice: "Primeramente hay en la Iglesia de San-
ta Ana diez altares; el mayor es de la advocacion de Santa Anaen el cual
hay solo un relicario.



*Cuando el 18 de enero de
1671 y en posteriores reu-
niones se juntan diputados
del Concejo, Corregimiento
y Justicia con los comisiona-
dos del Cabildo parroquial
con ¢l fin de la reedificacion
de la Capilla Mayor de San-
ta Ana, expresamente se di-
ce: "Se propuso y dio a enten-
der la necesidad de reedificar
la Capilla y de HACER UN
RETABLQO para la misma".

Como puede verse no se trata
de reconstruir la capilla, si no tam-
bién de construir un retablo y no
solo por exigencias de las propor-
ciones de la nueva capilla sino
porque en el fondo se carecia de
un retablo digno y decoroso.

La nueva capilla, més s6lida y | v
mas amplia se concluye en sep- | s
tiembre del afio 1674 —festividad
de San Miguel —. Veinte afos més tarde — 1692-94 — se cumplen los deseos
de tener un nuevo retablo.

LOS ARTISTAS

En primer lugar hay que despejar el error por el que se atribuye la auto-
ria del retablo de Herrera de Pisuerga al maestro FERNANDO DE LA PE-
NA, como asf lo afirma Fray Valentin de la Cruz, en un trabajo titulado "Fer-
nando de la Pefia y su retablo de Herrera de Pisuerga". Ha sido Diia. Sofia Gan-
darias Alonso de Celis, quién descubri6 a los verdaderos autores del mismo.
Ella venia trabajando en una tesis sobre el Maestro del barroco, Fernando
de la Pefa, con este motivo se acerco al archivo parroquial de Herrera para
hacer algunas investigaciones. Consultados los libros parroquiales de Fabri-
ca —afio 1690-1726 — dio con el verdadero nombre de los autores del reta-
bloy su cuantia: LORENZO VELEZ Y PEDRO SOLANO como maestros
de arquitectura y ANDRES DE MONASTERIO como maestro de escultu-
ra.

La posible confusién puede tener origen en el hecho de que el maestro de
escultura, Andrés de Monasterio, trabaja asiduamente con el maestro de la
Pefa en diversas obras, entre ellas, la del retablo mayor de Villaveta, entre
Melgar de Fernamental y Castrojeriz.



Entre dichos maestros hay una proximidad estilistica.

Aclarado el punto de la no paternidad de Fernando de la Pefia, estudio un
poco la personalidad de los verdaderos autores del mismo.

—LORENZO VELEZ: En el libro de cuentas de la parroquia de AR-
LANZON cerca de Burgos, y de cuyo retablo también es autor, aparece con
el topénimo de BAREYO, que es un lugar de la Junta de las Siete Villas, en
la Merindad de Trasmiera-Cantabria. Entre 1683-84 aparece trabajando con
Felipe del Castillo, maestro de arquitectura y los doradores Toribio Garcia
Gutiérrez y Lucas de la Concha, en el Retablo barroco de Arlanzén.

En 1720 trabaja con Francisco Antonio Solano, ejecutando un retablo en
la parroquia de Pdmanes, en la merindad de Trasmiera, donde el artista es-
taba ya avecindado.
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"Si Lorezo Velez de Bareyo fuese juzgado Gnicamente por este reta-
blo —el de Arlanzon — alcanzaria una discreta valoracion. Pero esta do-
cumentado como suyo también el de la parroquia de Santa Ana de He-
rrera de Pisuerga, empresa de superiores cualidades al de Arlanz6n, aun-
que de pareja tipologia, a ello contribuye sin duda, pues todo hay que de-
cirlo, una escultura y un dorado también de mayor rango. Induce a refle-
xi6n esta diferencia y nos confirma la idea, antes expuesta, sobre la con-
veniencia de acoger toda obra por simple que se muestre, pues tras ella
puede encontrarse el dato, el complemento, la evolucién, una etapa in-
terpretativa, etc, dignos de ser conocidos. Asf, por ejemplo, siguiendo la
decoracion de ambos retablos (la arquitectura es similar, salvadas las di-




ferencias de dimensién y el orden, ex4stilo el de Herrera tetréstilo el de
Arlanz6n) presenta en éste mayor relieve en los motivos vegetales, que
contienen frutos; sin embargo en Herrera hay menos abultamiento, m4s
plenitud, han desaparecido los frutos y los ramos; los tallos son mds es-
tilizados y nerviosos. En definitiva, no es otra cosa que el avance del ar-
tista al compés de la marcha del estilo en el camino hacia el pleno perio-
do churrigeresco. El retablo de Herrera se erigi6 en 1691-92.

(Floriano Ballesteros Caballero. El retablo mayor de Arlanzén. Burgos).

—PEDRO DE SOLANA: De Pedro de Solana, compaiiero de Lorenzo
Vélez, pocos datos hemos podido encontrar hasta el presente.

Podemos decir que es otro montanés, natural de la Villa de Meruelo, en
- la Merindad de Trasmiera, que trabaja en tierras castellanas como canteroy
maestro de arquitectura.

—ANDRES DE MONASTERIO: Montafés trasmero, natural de Giie-
mes, en la Junta de Sietevillas. Pertenece a una amplia dinastia de esculto-
res. Tine este linaje de los MONASTERIO, casa solariega en el lugar, con-
servando en el escudo de armas, el siguiente mote heréldico: "A pesar de to-
do venceremos a los godos".

Profesor de escultura, en muchos inviernos, formé abundantes y destaca-
dos artistas del Barroco.

A continuacién apunto algunas de las més importantes realizaciones del
Maestro:

*Contrat6 la arquitectura y escultura de la iglesia parroquial de su pue-
blo, Giiemes en el aiio 1677.

*Tomo a su cargo el retablo —seccién de escultura— del magnifico re-
tablo de Villaveta, en uni6n del arquitecto Fernando de la Peiia, con el
que, como apuntabamos anteriormente, trabaja con frecuencia. Afio
1689. '

*En la Catedral de Segovia, llevé a cabo la realizacién del sepulcro de
los Ayalas, en el afio 1684.

*Como escultor colaboré con Lorenzo Vélez y Pedro Solana, en la obra
del retablo mayor de Herrera de Pisuerga.

* Reaparece en tierras de Cantabria entre los afios 1692y 1694, donde ta-
lla las imagenes de San Pedro y San Pablo para la parroquia de San Ma-
més de Meruelo, villa proxima a Bareyo y Giiemes.

* Mas tarde, en 1700, maduro en su oficio, trabajé como maestro de es-
cultura en los retablos mayores de Zarat6n y Sotres en la Rioja.

*Finalmente se sabe de su intervencién en el retablo de Galizano, parro-
quia también préxima a Giiemes.



Se cree que es padre del también escultor nacido en Giiemes, Domingo
Monasterio. Este trabaja con el maestro de arquitectura Jacinto Ruiz, veci-
nos de Pontones y Giiemes, en el retablo que encargé D. Pantaleén de Pon-
ton y Septién y D. Pedro del Pontén y Calderén de la Barca para la Capilla
de San Juan en la Iglesia de Galizano.

En el contrato de la obra se advierte qué en la tarjeta donde estan las ar-
mas de los promotores, las ha de ejecutar el maestro Domingo de Monaste-
rio.

Posteriormente se conocen otros artistas de esta familia como Pedro Mo-
nasterio Cuetos, escultor nacido a finales del siglo X VII, que bien pudo ser
el abuelo de otro Pedro de Monasterio, nacido en Giiemes en 1767, famoso
escultor que obtuvo un importante premio en la Academia de Bellas Artes
en 1790.

Agradecemos estos datos sobre Andrés de Monasterio que nos ha ofreci-
do nuestro buen amigo D. Valentin Lobején, herrerense con residencia en
Santander.

Sin salirnos, de nuestra comarca, encontramos obras similares a las de Ar-
lanzon y Herrera, sin saber si son de los mismos maestros, en N ogales de Pi-
suerga, Hijosa de Boedo, Cuevas de Amaya, Hontanas, Villafria, Villasandi-
no.

Es manifiesta, por otra parte, la presencia e influencia de los maestros c4n-
tabros en esta zona palentino-burgalesa.

Sirvan estos datos, referentes a la parroquia de Herrera.

MINGO DE LA FUENTE, maestro de carpinteria, natural del Concejo

de Mazcuerres del Valle de Cabezén de la Sal'en 1668, trabaja en la repara-
cion de la Capilla de Santa Catalina.

TORIBIO DE LA TEJA, natural de Orejo, de la Junta de Cudeyo, en la
Merindad de Trasmiera, en 1671, licita para la reedificacién de la Capilla Ma-
yor... como maestro de canterfa.

MARTIN AGUERO, maestro cantero, de Pimanes, en la misma merin-
dad; licita para la reedificacién de la Capilla Mayor.

SIMON DE PERQIJO, vecino de Mujades, de la misma merindad; maes-
tro cantero.

FRANCISCO DE LA TEJA SOLA, maestro de canteria, vecino del lugar
de Orejo.

CANTEROS LEBANIEGOS en 1425 concluyeron las bévedas del actual
templo de Santa Ana.

ANDRES DE CARENDIL, maestro cantero, trabaja en las obras de la
construccion de la torre en 1659.

ANDRES PRIETO, cantero, trabaja en la edificacion de la torre.
PEDRO DE CEBALLOS, tejero; trabaja en la reedificacién de la capilla
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Mayor.

FRANCISCO DE LA CONCHA CEBALLOS, escultor y pintor, trabaja
en la reedificacién de la Capilla.

HIPOLITO DE PRESMARES, BLAS DE SANTIAGO Y JUAN DE
LAS PRESAS, trabajan en el tejado y arco toral de 1a Capilla Mayor.

DESCRIPCION DEL RETABLO

Conviene tener delante una foto o postal del retablo; ayuda poderosamen-
te al desarrollo y comprensién de la descripcién que vamos a realizar. La Igle-
sia es de tres naves, con bévedas géticas, de escasa altura. El acceso al tem-
plo estd sittado en la nave lateral derecha. En el fondo de la nave central, co-
mo es de costumbre, se encuentra el RETABLO. La descripcién la hace Dia.
Sofia Gandarias Alonso de Celis. Un dia se acerc a esta parroquia solicitan-
do datos sobre el retablo. Estaba haciendo un trabajo sobre el maestro del
barroco FERNANDO DE LA PENA, a quién se atribufa éste, como ya he-
mos dicho. Ella descubri6 en la fuente de los libros parroquiales -libro de Fa-
brica- a los autores del retablo de Santa Ana. Entonces hizo un breve, pero
completo trabajo sobre el mismo. :

"El retablo, dice, ocupa el altar mayor de la nave central. Para llegar
hasta €l hay que subir varios escalones de mayor altura que los dos o tres
sobre los que suele estar colocado el altar en otras iglesias. A su vez el
banco del retablo se encuentra apoyado sobre un gran podium o basa-
mento.

La composicién es clara y sencilla. Consta al igual que el retablo de
la Asuncién de Hontanasy el de San Juan Bautista de Nogales de Pisuer-
ga, de un solo cuerpo en su esquema horizontal y tres calles en su esque-
ma vertical.

En este caso, dada la mayor altura y anchura de la nave, el retablo se
extiende resultando més plano y con un cierto sabor clésico. Los elemen-
tos empleados en la organizaci6n del retablo son muy sencillos. En el
banco dos grandes paneles rectangulares. Seis volutas decoran el plinto
o basa de las columnas saloménicas. En el primer cuerpo, como elemen-
tos de apoyo fundamentales, existen seis columnas salomoénicas con una
pequeiia basa.

En la parte superior tipicos capiteles de hojas y uvas y sobre ellos el
alquitrabe o friso decorado y cornisa quebrada en lima descendente ha-
cia el centro para marcar la profundidad, que a penas lo consigue.

En los espacios laterales que quedan entre las columnas hay dos pea-
nas bastante geométricas que sostienen dos esculturas. A su vez enmar-
cadas por una voluta rectangular que deja en la parte superior una que-
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brada para albergar una gran hoja carnosa.

En calle central estd el Sagrario formado por un templete o expositor
de ocho columnas saloménicas que sostienen cuatro arquillos de medio
punto con cipula en el interior y esquema plano en la parte exterior. Una
hornacina cobija el tema central. Dos finas columnas saloménicas con
un capitel sostienen un arco de medio punto. El intradés o superficie in-
terior del arco se encuentra decorado por casetones o dibujos de moti-
vos vegetales.

El friso formado, por una serie de pequenas volutas sobre el que se
apoya la cornisa que limita el primer cuerpo del remate o cascar6n. En
el cascar6n seis peanas, con forma de voluta, sostienen respectivas figu-
ras de 4ngeles que llevan diversas insignias de la Pasion.

Cuatro grandes nervios convergen el centro dejando en el medio un
marco rectangular para la escena del Calvario. La decoracién de este re-
tablo es bastante comedida. En el banco solo las volutas resaltan deco-
radas con recuerdos. Y un fino feston enmarca los relieves.

En el primer cuerpo nos encontramos con el motivo de las uvas y ho-
jas de parra, alusivos al tema eucaristico, que se retuercen con esbeltez
por las columnas.

En fino fest6n enmarca de nuevo, las figuras de San Pedro y San Pa-
blo, principes de la Iglesia, formando en el parte superior, una gran ho-
ja carnosa que parece que quiere destacar la importancia del tema o de
la figura; la misma hoja carnosa remata la hornacina del tema central:
Santa Ana, la Virgen y el Nifio. Toda la hornacina e incluso el arco del
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centro de medio punto aparece festonado por una ligera moldura vege-
tal. El friso estd decorado por volutas pequeiias y en el pequeiio espacio
que queda entre ellas un roleo, y uniendo todas las volutas, una fma li-
nea de uvas.

Por ultimo en el cascar6n volvemos a encontrar el motivo vegetal co-
mo cardcter predominante de la ornamentacién. Casetones con flores
forman el intrados del arco. Roleos que convergen con la parte superior
central caminando de mayor a menor hasta que se unen en una gran ho-
ja central en forma de rocalla; en el medio aparece una cabeza de sera-
fin. El calvario central se encuentra enmarcado por una fina linea o fes-
ton vegetal al igual que en los marcos de la parte inferior",

ESTUDIO DE LA ICONOGRAFIA

RELIEVES DEL NACIMIENTO Y ADORACION DE LOS REYES

En ambos lados del retablo en marcos rectangulares aparecen dos magni-
ficos relieves del Nacimiento de Jests y Adoracién de los Reyes Magos. Ba-
jo un sotechado José a pie apoyado sobre el largo bastén con Maria sentada;
el Nifo en pafales que recibe a los pastores. En lo alto un angel extiende un
lazo con la evangélica expresién: "Gloria Dios en el cielo..."

En el otro relieve se presenta la Adoracién de los Magos. También bajo
techado estdn José y Maria, que en su regazo tiene al nifio, sentado, inten-
tando abrir el cofre que le ofrece uno de los Reyes. Los otros dos con sus pa-
jes, parecen dialogar, sosteniendo sus cofres en las manos.

Ambos relieves a pesar de que son arcaicos, son de un gran valor en cuan-
to a la riqueza de su talla y decoracién. Obra, a mi juicio anterior a 1692.

IMAGENES DE SAN PEDRO Y SAN PABLO

En el primer cuerpo, a ambos lados de la i imagen central, un poco mas ba-
jos, estan San Pedro y San Pablo, sobre sendas repisas. No Tes cobija horna-
cina alguna. El fondo es plano y parece que les hace resaltar y sobresalir un
tanto hacia adelante. La iconografia es sencilla y clasica. San Pedro con bar-
ba redondeada, con un libro abierto en su mano izquierda y las llaves en la
otra... que mantiene en alto. Un amplio ropaje le da fuerza y movimiento.

En calle lateral derecha se coloca a San Pablo, también de modo, tradicio-
nal: con la mano derecha cruzada por la parte delantera del cuerpo y soste-
niendo la espada, con barba més espesa y puntiaguda y manto voluminoso en
sus vuelos.

En el centro esté el grupo escultérico de Santa Ana, la Virgen y el Nifio.
El retablo y la parroquia estan dedicados a Santa Ana. La talla es muy arcai-
ca. Aunque el tema habia caido en desuso después del Concilio de Trento,
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era una gran devocion en el sefiorio de los Ferndndez de Velasco.

Santa Ana, recogida la melena con un gran lienzo, aparece sentada en una
poltrona, abierta y semialta la mano izquierda. Junto a ella, acogida por la
mano izquierda, Maria, de pie con amplio ropaje hasta los pies. Sus cabellos
cuelgan sobre los hombros. Maria aparece coronada. En su mano derecha
tiene al Nifio, sin ropaje y con las manos en alto.

En el cascar6n o remate se levanta, en el centro, un patético Calvario: Cris-
to en la Cruz, Maria al pie, firme y serena y Juan Evangelista. La cruz tiene
un fondo pictérico de arquitecturas y edificaciones. En el cielo tenebroso, el
sol y la luna. Es la ornamentacién clésica. En leves peanas, en la cornisa, hay
seis angeles de vestimenta barroca, portando diversas insignias de la pasién.

La imaginerfa se debe a Andrés de Monasterio, que frecuentemente tra-
baja con el maestro del barroco, Fernando de la Peiia, como es el caso del re-
tablo mayor de la Asuncién de Villaveta -en la carretera de Melgar a Catro-
jeriz-.

IMPORTE DE LA OBRA

En el citado Libro de Fébrica, no solo se descubre la autoria del retablo,
sino que también nos proporciona el importe del mismo. No se citan los me-
dios de financiacién, como ocurre en las anteriores obras de la torre y reedi-
- ficacién de la Capilla Mayor.

El importe de la obra es el siguiente:

— 15 reales se pagaron por sacar la piedra franca para el pedestal, que se
extrae de las canteras de Becerril del Carpio y Villaescusa de Ecla.

— 44 reales se dieron a los carreteros por el arrastre de la piedra desde las
canteras al pie de la obra.

— 48 reales importaron dos carros de cal y arena para el pedestal y el ma-
cizo.

— 10 reales se dio en vino a los carreteros.

— 20 reales importo6 la colaciéon o merienda que se dio a los maestros de
arquitectura, escultura, carreteros y demaés operarios, cuando se finali-
z0 la obra.

— 9079 reales se entregaron a los maestros de arquitectura LORENZO
VELEZ Y PEDRO SOLANA.

— 3673 reales se abonaron a Andrés de Monasterio, maestro de escultu-
ra por su obray las historias que hizo para el retablo.

— 103 reales recibid el dorador de la urna del Santisimo.

— 90 reales se dieron a Manuel Conde por la trabazon y vista del retablo
por orden del Sr. Obispo de la Di6cesis.
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Por lo tanto el importe de la obra se eleva a la cantidad de 23.082 reales o
784.788 maraveds.

FINANCIACION

Por lo que se puede apreciar la situacién econémica de la parroquia es de-
ficiente. Se acaba de salir de dos obras importantes, como son la edificacién
de la torre y la reedificaci6n de la Capilla Mayor. Los libros de visita también
reflejan este momento dificil. A través de los Libros parroquiales he podido
averiguar algunos cauces de financiacion.

En el mismo Libro de Fébrica — 1690-1726 — pég. 21 en el que se anotan
los gastos del retablo, correspondientes al afio 1692., también en los cargos
o ingresos se contabiliza lo siguiente:

1.-"Trigo de la Capilla de San Miguel". Se cargan 4374 reales que impor-
taron 18 cargas de trigo, digo que se cargan
5464 reales que su Ilustrisima aplic6 de la
fabrica de la Capilla de San Miguel paraLA
OBRA DEL RETABLO en esta forma: los
dos mil de los anos 88y 89 segin consta del
auto de visitas y los tres mil doscientos se-
sentay cuatro de las fanegas de trigo del 90
arazén de dieciséis reales la fanega”.

Esta cargo queda confirmado con otra
nota encontrada al final de dicho libro que
dice: "La tierra de la fabrica o cuentas de la
capilla de San Miguel aplicé el Sr. Obispo
Fray Alonso Laurencio de Pedraza el afio
1690 para los desemperios de la Iglesia por
la obra del RETABLO de la capilla mayor
lo que rendia dicha tierra desde el ario 1688
le dio a la iglesia como consta de sus cuen-
tas. Ario 1693 se lograron de esta tierra 29
cargas de cebaday el ario 1696 sembro de ce-
bada cogiendo de ella 11 cargas".

Aclaremos que la Capilla y Capellania
de San Miguel tenia asiento en la parroquia E e 0
| gi i

de Santa Marfa de Burejo.

2.-Otro ingreso viene por parte del Con-
cejo. Cuando éste se retine con el Cabildo
parroquial para tratar de la reedificacion
de la Capilla Mayor y ofrecer su valiosa co- -
laboraci6n, pide la construccién de unbuen =
retabloy ofrece su ayuda. La ayudallega de

N
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esta manera.

En el citado Libro de Fabrica, al final y después de unas hojas en blanco
se lee lo siguiente: "La villa hizo donacién a la Iglesia de una tierra en la Ser-
na en el afio 1690 por seis arios para los desemperios que hizo en las obras del
RETABLO de Santa Ana de la Capitia Mayor y que este afio tenia barbecha.

Carlos de Velasco en la cosecha de 1691 pagé a la Iglesia 14 cargas de ceba-
da en que la tenia arrendada; en 1692 se barbeché y en agosto de 1693 se reco-
gieron 80 cargas de cebada; sembrése este ario y en agosto de 1694 se recogie-
ron 40 cargas'.

3.- Quinientos reales se reciben de la Obra Pia del Licenciado Manuel
Bravo. "Manda de la Obra Pia. Més se cargan 500 reales que su Ilustrisima
en el visita que hizo en el afio 1690 aplic6 a la Obra Pia del Licenciado Ma-
nuel Bravo para las obras de]l RETABLO".

4.- Otros 670 reales. "Mas se cargan 670 reales de un censo redimido por
Juan de Abia, empleandose en el RETABLO".

5.-Quinientos reales mas. Del censo de Dehesa de Romanos.

Mais se cargan 500 reales del censo redimido por Alonso Ruiz y Maria
Juan, su esposa, vecinos de Dehesa de Romanos. Empleése en el RETABLO
de la capilla de Santa Ana.

6.-Dinero del archivo de la Iglesia. Mds se cargan 1092 reales que estaban
en el Archivo en la Iglesia, de los mil y quinientos que dio D. Antonio de Or-
zales y que habia mandado a la Iglesia; empleo se en dicho retablo".

Esta entrega y adelanto de otras cantidades por parte del Cabildo quedan
confirmadas en otra nota encontrada al final del dicho libro de Cuentas. Con-
cretamente en el afio 1702, p4g. 97 se sienta una visita que realiza el Ilmo. Sr.
Fray Alonso Laurencio de Pedraza el 7 de octubre de 1702. En uno de sus
apartados se reconoce y aprueba la entrega de 4907 reales dados para la obra
del retablo. "Otrosi reconocio su Illma. que los curas y archiveros prestaran a la
Iglesia en el afio 1691 de su archivoy caudal de fundaciones la cantidad de 4907
reales para la fabrica del RETABLO de los cuales han cobrado los réditos a la
iglesia y sus mayordomos en cuenta del ario 1696 tomadas a Francisco de Man-
cio".

Asi, con una cierta lentitud, se fue financiando esta importante obra, que
es el retablo de la Capilla de Santa Ana.

DORADO DEL RETABLO

El retablo qued6 sin dorar. Hubieron de pasar bastantes afios, para reali-
zar el dorado del retablo. Las causas eran las mimas: penuria econémica y
otras necesidades mds urgentes.

El 31 de agosto visita la parroquia el Sr. Obispo de la Didcesis, D. Andrés
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de Bustamante. Entre los mandatos dados a los Sefiores curas leemos el si-
guiente: "Hagan que se DORE el RETABLOQ de la Capilla Mayor y se adoqui-
ne el piso del presbiterio y de todo el cuerpo de la Iglesia, valiéndose de maes-
tros prdcticos e inteligentes que formen traza y condiciones y avance de uno y
otro con expresion de coste de cada especie y hecho todo ello dardn parte a S.1.
y al Tribunal de Justicia para que providencie cuanto en el asunto convenga y
conceda la licencia necesaria".

A los pocos afios se cumple el mandato del Sr. Obispo y se dora el Reta-
blo.

Como la ermita de Ntra. Sefiora de la Piedad tenia fondos sobrantes, D.
Juan Antonio de la Maza y Velasco, preste en la Iglesia de Santa Ana, obtie-
ne permiso para pagar de estos fondos la obra de dorar el retablo. Efectué
magnificamente la obra el maestro dorador DIEGO VALLEJO, por la can-
tidad de 9.598 reales.

CONCLUSION

Sirva este trabajo para reconocer el afdn y el esfuerzo realizado por nues-
tra Comunidad en un tiempo pasado, para cubrir las necesidades m4s peren-
torias y poner al dia la casa de Dios, para acoger en ella a los fieles y celebrar
los cultos litdrgicos y ADMIRAR el arte puesto al servicio de Dios y DIS-
FRUTAR de esta magnifica herencia recibida de nuestros antepasados. Que
el RETABLO, es decir LO QUE ESTA DETRAS de la MESA, sea el fon-
do artistico y litirgico de nuestras Asambleas eucaristicas.
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obsequio
=4 Caja Salamanca
HERRERA DE PISUERGA




